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Введение

Как утверждает  доктор филологических наук, профессор, специалист по истории и теории критики Б.Ф. Егоров, «русская литературная критика – такое же своеобразное и уникальное явление, как и русская классическая литература. Ни в одной стране мира критика не играла такой громадной роли. Русская публика часто и в первую очередь читала именно критические статьи, а потом принималась за художественные произведения»
. И с этим высказыванием трудно не согласиться. Действительно, литературная критика в России на протяжении нескольких веков  шла рядом с литературой и по своей значимости не уступала ей. Трудно переоценить воздействие работ В.Г. Белинского, Н.А. Добролюбова, Д.И. Писарева и многих других критиков на развитие общественной и эстетической мысли. Критик всегда был лицом общественным, со своей позицией, со своими оригинальными взглядами на литературу и действительность.

Такой остается литературная критика и сегодня. Любое периодическое издание, а в особенности  литературно-художественный журнал, как правило, имеет отдел критики. Здесь публикуются рецензии на новинки литературы, осмысливаются классические произведения в свете современности, печатаются литературные портреты деятелей искусства, встречаются годовые и тематические обзоры. Немалое место на страницах периодической печати занимают юбилейные статьи. 

Юбилейная статья – особый жанр литературной критики. Такие статьи посвящены юбилеям писателей, особенно значимых для критики. Как правило, в них повторяется одна сюжетная линия, они имеют сходную композицию. Но оценка значимости юбиляра во многом зависит от того направления, которого придерживается автор статьи.

В настоящее время существует несколько направлений в литературной критике. Как правило, они определяются теми художественными изданиями, в которых критики сотрудничают. Так, журнал «Звезда» придерживается либерального направления, а журналы «Молодая гвардия», «Наш современник» – патриотического. 

Исследованию патриотической критики посвящены монография и ряд значительных научных статей Ю.А. Говорухиной, которая основательно разбирает как идеологию, так и художественную составляющую «патриотов». К писателям и критикам-«патриотам» она относит О. Михайлова, П. Палиевского, Л. Новиченко, В. Чалмаева, А. Овчаренко, В. Кожинова, Л. Лавлинского, А. Кондратовича, В. Сахарова, С. Куняева, Ю. С. Викулова, М. Лобанова, Ю. Иванова, М. Любомудрова, Е. Осетрова, П. Горелого, Ю. Лощиц, К. Мяло, Т. Глушкову и др. 
По мнению Ю. А. Говорухиной, особенностью патриотической критики является то, что «…при разнообразии стратегий и тактик освоения литературных явлений гносеологически этот тип критики проигрывает в сравнении с практикой понимания в критике либеральных журналов. На эстетически и философски сложные художественные тексты, становящиеся событиями общественно-литературной жизни, убежденный критик-«патриот» «набрасывает» идеологическую сетку. В результате, читатель получает не анализ, а оценку, и не литературного текста, а его автора»
. Помимо этого, она указывает, что «…Апелляция к идеологическому полю в вопросе о национальной идентичности выполняет важную риторическую функцию в литературной критике «патриотов». Критику необходимо зафиксировать идеологический контекст (чуждый или свой), сформировать негативное/положительное отношение читателя, чтобы затем факт принадлежности литературного явления к описанному контексту стал оценочно предопределенным»
.
Безусловно, эти особенности мы можем обнаружить и в опубликованных на страницах «Нашего современника» юбилейных критических статьях.

Актуальность работы определяется необходимостью исследовать один из популярных жанров литературной критики – юбилейную статью, которая
 возникла еще в критике XIX века, однако продолжает функционировать и сегодня. 

Объектом исследования является жанр юбилейной статьи, предметом – содержание и форма юбилейных статей в патриотической критике журнала «Наш современник».
Цель работы – выявить своеобразие юбилейной статьи в патриотической критике, определить влияние  патриотического направления критики на содержание и форму  юбилейной статьи.

Задачи:
– дать определение патриотической критики, выявить основные издания, придерживающиеся этого направления;

– охарактеризовать жанровые и композиционные особенности литературных портретов, написанных в форме юбилейных статей;

– изучить содержание журнала «Наш современник» за 2015-2016 гг. и выявить статьи, написанные к юбилеям писателей;

– проанализировать эти статьи и определить влияние патриотической направленности критики на  их содержание и форму.

Структура работы традиционна. В первой главе «Жанр юбилейной статьи в патриотической критике» определены вопросы, необходимые для нашего исследования: понятие патриотической критике (1.1); жанровые особенности юбилейной литературно-критической статьи как разновидности литературного портрета. (1.2); композиция юбилейной статьи (1.3.) Во второй главе «Своеобразие юбилейных статей в журнале «Наш современник», представляющей собой аналитическую часть, представлены результаты непосредственного анализа соответствующего литературно-критического материала, опубликованного в «Нашем современнике» за 2015-2016 гг. В заключении делаются обобщающие выводы по всей работе.
1 Жанр юбилейной статьи в патриотической критике
1.1 Понятие о патриотической критике
Литературная критика на протяжении своей истории прошла большой путь развития. Возникшая как отзывы отдельных читателей о прочитанном, появившаяся в виде вкраплений в некоторые художественные тексты, она сформировалась в отдельную область литературоведения. Существует немало определений литературной критики. Например, в  «Литературном энциклопедическом словаре» дается следующее определение: «Критика – это способ истолкования и оценки художественных произведений в свете определенных концепций, теоретическое самосознание литературных направлений, активное средство борьбы за утверждение их творческих принципов»
.  

Еще одно определение, данное в учебнике В.В. Прозорова: «Критика – род литературно-творческой и литературно-коммуникативной деятельности, направленной на понимание и оценку по преимуществу современных словесно-художественных произведений. Литературная критика как род словесно-творческой деятельности вовсе не обречена на одно лишь отчетливо выраженное отрицание. Исключение составляют сатирически окрашенные жанры литературно-критических памфлетов, фельетонов, пародий, эпиграмм и пр.»

Итак, литературная критика – это литература о литературе.(?)
В XIX-XX вв. существовало множество направлений в литературной критике. Собственно говоря, каждое сколько-нибудь значимое имя создавало свою школу, группу, течение, имело своих последователей. Так, имя В.Г. Белинского мы непременно связываем с революционно-демократической критикой, братьев Киреевских – со славянофильской, Н.А. Добролюбова – с «реальной», А. Григорьева  – с органической, Н. Дружинина  – с эстетической, Н. Страхова – с почвеннической. В начале ХХ века существовало много различных течений как в литературе, так и в критике. Можно назвать народническую критику (Н. Михайловский), марксистскую (Г. Плеханов), субъективную (Д. Мережковский), символистскую (В. Брюсов), имманентную (Ю. Айхенвальд) и др.(нужно ли давать определение этих критик?) Такое разнообразие существовало и в 20-е годы ХХ века, пока не был создан единый Союз писателей СССР и не принят его Устав, утверждающий основным методом советской литературы социалистический реализм. Критика (имеется в виду официальная) в советские годы стала исключительно проводником идей КПСС. В годы так называемой Перестройки появляются различные по своему идеологическому содержанию и художественному своеобразию литературно-критические группы, связанные в основном с литературно-художественными журналами. В наши дни с наибольшей отчетливостью противостоят друг другу так называемая либеральная и патриотическая критика.

Ю.А. Говорухина в монографии «Русская литературная критика на рубеже XX-XXI веков» дает подробную характеристику современного литературно-критического процесса. Говоря о журналах «Наш современник» и «Молодая гвардия», исследовательница рассматривает особенности патриотической критики: «Корни «патриотической» литературной критики уходят к (нео)славянофильской и почвеннической критике XIX века (А.С. Хомяков, И. В. Киреевский, К.С. Аксаков, Ю.Ф. Самарин, Н.Н. Страхов, Ф.М. Достоевский и др.), в рамках которой сложились основные идеологические и эстетические ориентиры этого направления. Так, критикам-«патриотам», как и их предшественникам, свойственно фиксировать внелитературные основания творчества русских писателей (связывать с русской духовной культурой, национальным самосознанием) ; представлять русский народ как внутренне духовно самобытный, а русскую национальную культуру – совершенной, обладающей общечеловеческим потенциалом ; противопоставлять русскую нацию европейской; считать православие основой общественной морали, духовности и национального самосознания русского народа. Традиция славянофильства, прерванная политикой советской власти, возрождается в период (пост)оттепели, когда остро встает вопрос о путях развития государства , переживается кризис идентичности (в подобных же историко-культурных обстоятельствах в свое время возникло славянофильство и западничество) и захватывает не только литературную критику, но прежде философию, культурологию, историю. В 1960 – 1970-е годы осуществляются попытки осмысления категории «национальное» вне характеристики «советское». В поисках иных гносеологических оснований мыслители обращаются к идеологически более нейтральным, исходным понятиям этноса, природы, обосновывая их онтологически. В процессе дискуссий обсуждаются проблемы, затрагивающие типологию этнических общностей,  специфику национального самосознания, уточняются такие понятия, как: «национальный характер», «психический склад нации», «национальный темперамент» и т.д
. К писателям и критикам-«патриотам» она относит О. Михайлова, П. Палиевского, Л. Новиченко, В. Чалмаева, А. Овчаренко, В. Кожинова, Л. Лавлинского, А. Кондратовича, В. Сахарова, С. Куняева, Ю. С. Викулова, М. Лобанова, Ю. Иванова, М. Любомудрова, Е. Осетрова, П. Горелого, Ю. Лощиц, К. Мяло, Т. Глушкову и др. 
Журнал «Наш современник» приобрел свое современное лицо, когда главным редактором в 1989 году стал С. Куняев. Вместе с его приходом к управлению вектор издания резко смещается в сторону русского национализма. Можно заметить, что 90-е гг. XX века были отмечены закреплением выбора славянофильской идеологической позиции, как в публицистике и литературной критике, так и в выборе художественной литературы. В начале 90-х журнал постепенно стал трансформироваться из светского издания, которое публиковало преимущественно «деревенскую прозу», в православно-патриотическое с общественно-политической направленностью. Считается, что православие лежит в основе государственности, русской нации, является ее духовным стержнем. Как ориентир и пример для подражания, утверждается национальная культурная традиция, при этом современность оценивается в негативном ключе, являясь несоприродной традиционному укладу жизни.

Ю. Говорухина замечает, что «…в «Молодой гвардии», а затем и в «Нашем современнике» публикуются остропублицистические литературно-критические тексты, полемические по стилю и русофильские, антисемитские, националистические по содержанию (статьи М. Лобанова «Нахватность пророчеств не сулит…», «Просвещенное мещанство», С. Семанова «О ценностях относительных и вечных», В. Чалмаева и др.). Данная линия возобладает в литературной критике «патриотов» и приведет к выхолащиванию тенденции философско-культурологического осмысления проблемы национальной идентичности…»
.

Для нас будет интересно посмотреть, влияет ли «патриотическая» направленность критики на характер такого довольно консервативного жанра, как юбилейная статья. Но прежде чем анализировать юбилейные работы, опубликованные в одном из ведущих журналов патриотического склада «Наш современник», обратимся к рассмотрению вопроса об особенностях жанра юбилейной статьи. 

1.2 Жанровые особенности юбилейной литературно-критической статьи как разновидности литературного портрета
В своей статье «Проблемы прагматики и поэтики жанра литературно-критической рецензии» В.Н. Крылов пишет, что «…жанр в литературной критике выступает категорией мышления, в которой преломляется метод критика, стилистика эпохи. Он выполняет формообразующую роль, являясь принципом, моделью структурной организации критического дискурса. Наконец, жанр выступает как единица, инструмент классификации литературно-критических явлений. Как в литературе, так и в критике жанр относится к числу тех категорий, которые указывают на огромную роль традиции… При изучении жанров критики важно учитывать открытость критики, ее способность вступать во взаимодействие с литературой, наукой о литературе, публицистикой, философией»

Литературная критика за свою историю существования выработала целую систему жанров. Еще в 20-е годы ХХ века литературоведом Л.П. Гроссманом была предпринята попытка классификации литературно-критических жанров. Л. П. Гроссман в своей статье «Жанры литературной критики» выделил 17 видов критических работ, в число которых он включил: литературный портрет, импрессионистический этюд, философский опыт (эссе), статью-трактат, критический фельетон, статью-инструкцию (публицистическую, агитационную критику), литературный обзор, критический рассказ, рецензию, литературное письмо, пародию, критический диалог, памфлет, академический отзыв, литературную параллель,  критическую монографию, некролог, статью-глосса, заметку-рекомендацию, критический афоризм
.

Уже в восьмидесятые годы ХХ века вышла книга «Литературно-художественная критика»  В.И. Баранова, А.Г. Бочарова, Ю.И. Суровцева, которые предложили свою систему жанров критики в зависимости от объекта исследования (произведения, автора и процесса): это рецензия (разновидность – статья-рецензия), творческий портрет (очерк творчества и собственно портрет писателя)  и статья (проблемная, теоретическая, юбилейная, полемическая).

Понятие «статья» произошло от латинского слова «articulus», обозначая изначально то же самое, что и часть целого, сустав. По мнению А. А. Тертычного под статьей понимаются такие публикации, в которых анализируются некоторые ситуации, явления и процессы, закономерные связи, которые являются их основой, с целью определить их политическую, экономическую или иную значимость, а также выяснить, какие позиции необходимо занять и как вести себя, чтобы поддержать или устранить такие ситуации, процессы, явления.  

Также автор дает еще более точное определение статьи и называет ею такой жанр, который, в первую очередь, предназначен для анализа актуальных и общественно значимых ситуаций, явлений и процессов, а также закономерностей, которые управляют ими. Обсуждение предмета в статье, содержащее в себе элемент аналитики, должно быть сформировано таким образом, чтобы читатели смогли размышлять далее над интересующими их вопросами, используя публикацию. Следовательно, можно утверждать, что статья выполняет особую функцию, суть которой состоит в том, что она разъясняет читателю общественную и личную значимость ситуаций, процессов и явлений, а также их причинно-следственные связи, инициируя таким образом размышления читателя, его действия, которые связаны с предметом отображения в публикации
. 

Литературно-критическая статья является одним из основных жанров критики. В центре ее внимания всегда определенная теоретическая проблема, разрешаемая на литературном материале. Статья всегда носит аналитический характер. Задача статьи как наиболее научно-публицистического жанра литературно-художественной критики – раскрыть, проанализировать, оценить существенные стороны литературно-художественного процесса, истолковать, обобщить, оценить факты, события, явления, выявить связи между искусством и жизнью.

Как правило, в центре критической статьи находится какая-то идейная, актуальная, нравственная или эстетическая проблема, причем автор статьи не рассматривает выбранное им произведение со всех сторон, а выбирает какие-то аспекты, которые нужны для основной проблематики его статьи. 

Трудность составления статьи – найти меру обобщенности и конкретного анализа, связать публицистический пафос и точность, между выявлением авторской критической позиции и объективным требованием материала, привлекаемого в статью, объективной логикой.

Проблемная статья чаще всего бывает дедуктивной конструкции, все остальные разновидности жанра имеют индуктивное построение.

Наряду с проблемной статьей существует еще много разновидностей жанра статьи. К ним можно отнести  теоретические, монографические, юбилейные, полемические, обозрение, заметки критика, творческий портрет.

Различаются по двум главным признакам:

– функция (в том числе связанная с местом публикации);

– стилевая интонация.

Теоретическая статья – посвящена коренным идейно-теоретическим вопросам развития искусства, утверждению и развитию принципов социальной реальности, разоблачению взглядов идеологических противников.

Функция теоретической статьи – постановка вопросов теории на современном художественном материале, стилевая доминанта подобной статьи - язык научной речи или близкий к ней.

Как правило, юбилейная статья связывается с какой-то знаменательной датой, сосредотачивается на изложении положительного вклада деятеля в какую-то сферу деятельности либо подчеркивает значимость какого-либо историко-художественного события. Стиль речи в такой статье тяготеет к научному,  представляя собой популяризацию достигнутого деятелем, а к ее привязывает акцент на современное звучание опыта «мастера».
Если говорить о юбилейных статьях, то они, скорее всего, тяготеют к жанру литературного портрета.
Литературный портрет является разновидностью документального очерка. Его основным методом создания можно назвать биографический, придающий художественную ценность, убедительность данному жанру, заставляя читателя размышлять. 

Источниками при работе с этим жанром могут выступать описание по памяти, на основе прочитанного, по наблюдениям, по воображению, а также на основе собеседования с героем. 

В развитие жанра литературного портрета внесли свой вклад А.С. Пушкин, А.И. Герцен, В.Г. Короленко, А.М. Горький, А.В. Луначарский, И.А. Бунин, В.В. Вересаев, К.И. Чуковский, К.Г. Паустовский, М.И. Цветаева, В.А. Каверин и другие.

Образ современника в сознании автора неотделим от образа эпохи, раскрывается на широком историческом фоне.

Основной особенностью литературного портрета является свобода и ассоциативность, эмоциональность мысли автора, автор не стремится к строгости и последовательности при описании. Композиция работы в таком жанре свободная, автор не стремится к убеждению читателя ссылками на авторитетные источники. Автор литературного портрета стремится обосновать смысл поступков героя, проникнув в его психологию и мировоззрение.
Объект и субъект в литературном портрете всегда взаимосвязаны, в нем вырисовывается фигура самого автора. Повествование в литературном  портрете всегда  подчиняется замыслу автора, направляется им, служит раскрытию той или иной концепции. Чаще всего критик концентрирует внимание на малоизвестном или совсем неизвестном, стремится раскрыть образ выдающегося деятеля в малом, повседневном, будничном.

Литературный портрет дает понять, как взгляды художника на различные проблемы воплотились в характерах и образах его произведений.
Творческий портрет посвящен анализу индивидуальности художника, это монографическая портретная характеристика писателя или другого художника. Этот жанр, один из самых популярных в критике, существует в монографиях; постоянных портретных рубриках в газетах и журналах.

Разновидности этого жанра имеют очень широкий диапазон – от сосредоточения преимущественно на творческих проблемах до беллетризованных сведений о творческих замыслах и фактах биографии.

Очень важно в любом случае уловить и выявить своеобразие мировосприятия и творческой манеры художника.

Жанровые разновидности творческого портрета зависят от объема выступления, подхода к творчеству художника и манеры изложения.

По объему – от штрихов к портрету до критической монографии (трудно провести грань между монографической, научной, критической работой, следовательно, здесь происходит сращение критики и искусствознания).

Критики, тяготеющие к разного рода психологическим аспектам, больше склонны к познанию биографии художника, отыскивая в ней истоки мотивов.

Экскурсы в психологическую подпочву являются, прежде всего, принадлежностью науки, так как она располагает дополнительными материалами (архивами и т.д.); критика в силу своей оперативности обычно полнотой сведений не располагает, поэтому в критике чаще всего распространен жанр «очерк творчества».

Три компонента творчества художника исследуются в критическом материале: его биография, художественный мир, им созданный, жизненная действительность, породившая этот мир и отраженная в нем. Поэтому в портретах возможен интерес к фактам биографии художника, но он не должен становиться единственно признаваемым подходом к творчеству.

Ошибки:
 – уход от конкретно исторического анализа;

– привязка только к событиям окружающей действительности;

– формалистическая замкнутость в мире художественных образов.

Искусство критического анализа – умение совмещать все три компонента при преимущественном интересе к одному из них.

Основными разновидностями жанра являются биографический очерк, очерк творчества и критико-биографический очерк. Наиболее каноническим построением хронологически последовательного рассмотрения произведений писателя с пояснениями фактов биографии и воссоздания жизненной реальности из перечисленных выше разновидностей следует назвать очерк творчества.
Широко распространены противоположные разновидности – портреты, стремящиеся схватить, представить общее впечатление, дать суммарную характеристику (могут тяготеть к научной строгости, могут стремиться к эссеистской свободе, могут вбирать особенности других жанров – интервью-беседа).

Творческий портрет может строиться на анализе в первую очередь: 

– жизненно-социологических истоков;

– нравственно-философского содержания творчества;

– художественно-эстетического своеобразия;

– биографическо-психологических предпосылок. 

В то же время всегда должна сохраняться социально-эстетическая подпочва.

В критике идет процесс взаимообогащения, слияния, диффузии различных жанров и родов.

Итак, как уже было сказано, юбилейная статья чаще всего выступает в форме литературного портрета. Мы можем выделить основные признаки таких портретов и указать их особенности. 

Отметим, что юбилей, согласно толковому словарю С.И. Ожегова и Н.Ю.Шведовой, –  годовщина чьей-то жизни или деятельности, круглая дата и празднование по этому случаю
.
В литературной критике различают четыре разновидности литературного портрета: юбилейная статья, некролог, собственно литературный портрет, критико-биографический очерк. В основе всех этих форм литературного портрета  лежит анализ творчества писателя в связи с его личностью, то есть соединение двух начал – биографического и творческого. Какое-либо из них может преобладать в зависимости от жанровой разновидности: если в критико-биографическом очерке на первом плане жизнь писателя, то в собственно литературном портрете внимание акцентируется на своеобразии его творческой индивидуальности.

Следует отметить различие между такими жанровыми разновидностями, как юбилейная статья и некролог, с одной стороны, а с другой – критико-биографический очерк и собственно литературный портрет. Известно,  что юбилейная статья и некролог являются откликами, реакцией на происшедшие недавно события, и поэтому характерной чертой таких публикаций является ярко выраженное эмоциональное начало, оценка жизни и творчества писателя имеет субъективную окраску. Критико-биографическому очерку и собственно литературному портрету свойственно стремление к объективности в анализе и оценке. 
Появление юбилейных статей может быть вызвано разными факторами: круглая дата рождения писателя; годовщина смерти, начала литературной деятельности или выхода в свет известного литературного произведения и т.д. Оценка творчества писателя с точки зрения его актуальности особенно характерна для газетной и журнальной литературной критики.
Три компонента творчества художника исследуются в критическом материале: его биография, художественный мир, им созданный, жизненная действительность, породившая этот мир и отраженная в нем. Поэтому в портретах возможен интерес к фактам биографии художника, но он не должен становиться единственно признаваемым подходом к творчеству.
1.3 Композиция юбилейной статьи 
?(или же отнести это ко второй главе вместе с анализом текста)?
Наверное, невозможно выявить общую формулу написания юбилейных статей, иначе они были бы похожи одна на другую, как две капли воды.  Но тем не менее можно назвать некоторые характерные черты  композиции этого жанра литературной критики.

Обязательным элементом композиции юбилейной статьи являются разноречивые мнения о том или ином деятеле. При этом авторы приводят отрывки из воспоминаний современников или статей и книг критиков. Важно – создать интригу, заинтересовать читателя, включить его в обсуждение вопроса о необходимости говорить, помнить  об этом писателе, поэте, художнике. 

Поскольку юбилейные статьи посвящены в большинстве случаев известным представителям искусства, критики стремятся найти какие-либо неизвестные факты, открыть что-то новое в их жизни и творчестве. Поэтому обращаются к рассказу о друзьях, родственниках писателей, приводят их воспоминания о детских и юношеских годах.

Важным элементом композиции являются биографические описания. Все ли биографию стоит рассказывать? На что обратить особое внимание? Конечно, чаще всего, передавая биографию, критики дают опорные даты и события – рождение, обучение, первые сборники, женитьба, переезды в другие города, публикация произведений, взаимоотношения с близкими и друзьями, обстоятельства смерти. В биографическое описание включается рассказ о семье, наставниках, друзьях, современниках, возлюбленных, наградах.

Рисуя литературный портрет писателя, авторы стремятся показать и черты внешности юбиляра, и характерные черты личности.

Непременной частью юбилейной статьи является рассказ о заслугах писателя, особенностях его творчества. При этом критик останавливается в основном на самых значительных произведениях, приводит либо всем известные, ставшие афоризмами цитаты, либо, напротив, очень неожиданные высказывания.  Следует отметить, что авторы юбилейных статей не ставят себе задачей подробно  и тщательно проанализировать выдающиеся произведения, их цель иная – напомнить читателям о современности звучания работ писателя. 

Доверительность интонации юбилейной статьи  обеспечивается включением в ее текст личностных вкраплений: рассказов о собственном восприятии некоторых произведений автора, о  собственных дружеских связях. Часто в качестве доказательства включаются письма, хранящиеся в архиве критика.

Финальная часть юбилейных статей часто перекликается с зачином. Статья, как правило, заканчивается броской цитатой, ярким высказыванием, риторическим вопросом или фразой с многоточием. Авторы приглашают читателей порассуждать о значении того или иного деятеля культуры, о котором они узнали в юбилейной статье.

 Более подробный анализ отдельных юбилейных статей патриотической критики с точки зрения содержания и формы мы дадим в следующей главе. 

2. Своеобразие юбилейных статей в журнале «Наш современник»

2.1. Анализ литературно-критического материала, опубликованного 
в журнале «Наш современник»


 Авторы немногочисленных исследований современной литературной критики опираются на тексты ведущих литературных критиков. Такой подход к отбору материала основывается на справедливом убеждении, что именно они (ведущие критики) определяют общий модус и направление развития литературно-критической мысли, делают открытия, которые затем «подхватят» и развернут критики второго и третьего ряда. 

Литературная критика относится к художественному виду крити​ки, которая рассматривает особенности содержания и воздействия сообщений, зафиксированных в художественных коммуникацион​ных каналах (музыка, танец, поэзия, литературная проза, живо​пись, скульптура, архитектура). Предметом литературной критики является современный литературно-художественный текст или классическое литературное наследие, трактуемые в контексте ли​тературных и общественных событий современности, текущего культурного процесса [9, с.1]. 
Современное литературоведение выделяет литературную критику в отдельный аспект литературного искусства. Если обратиться к критическим статьям прошлого, можно отметить, что статьи носили несколько иной характер. Так у Белинского основная форма статей – это «критика-речь, кри- тика-доклад, критика-беседа». В то время как критики, современники В.Г. Белинского полагали, что "роль критики, полагали они, не может быть сведена к комментаторской деятельности; критика должны быть методом литературы, критикой, которая не только бы интерпретировала и поддерживала, но и сама бы была активно созидающей, по крайней мере, опосредованно – с помощью направления, установлений, побуждений" [6, с. 118-119].

Современные критические статьи как раз придерживаются тех структурных компонентов, которые помогают не только убедить читателя в правоте автора, но и выстроить целую галерею не просто положительных образов, а образов авторов, чьи произведения и сама жизнь носят воспитательный характер. В таком ключе представлены критические статьи журнала "Наш современник". Как правило статьи такого плана выступают неким панегириком тем писателям, чьё творчество изучается и рассматривается сквозь призму веков и десятилетий.
Обратимся к статье "Избранник духа" Андрея Румянцева, посвящённую 210 - летию со дня рождения и 140 - летию со дня кончины Ф. И. Тютчева». В своей статье автор, бурятский поэт, раскрывает образ поэта Тютчева с точки зрения скромности, умения сдерживать себя. Из всех русских поэтов Федор Иванович Тютчев, пожалуй, меньше, чем кто-либо, заботился о своей литературной известности. Он начал печататься, как и многие другие писатели, в молодости.[12, с.263]. По-разному могут соотноситься в статье логическое и эмоциональное начало, художественно-эстетическое начало и публицистичность. 
Таким образом, литературно-критическая статья анализируется в единстве содержательно-формальных компонентов, широте контекстных связей. Подобный подход к статье, если анализ оформлен письменно, может рассматриваться как третий – системно-структурный – конспект. Нужно обратить внимание на такой очевидный момент, что оценка аргументации критика, возможность согласия или несогласия с его позицией будут невозможны без знания тех литературных явлений, о которых говорится в статье [7, с.38]. 
Повествуя о простоте стихотворных строк, которые так поразили А.С. Пушкина, автор статьи раскрывает перед читателем основы, на которых базируется творчество Ф.И. Тютчева. Используя в статье теоретическую аргументацию,  Андрей Румянцев в качестве подтверждения собственных доводов о том, что любовь к учёбе, к литературному творчеству как своему, так и чужому, стремление изучать свою страну, были велики у поэта на протяжении всей жизни за рубежом. «Хоть я и не привык жить в России, — писал он родителям из Мюнхена, — но думаю, что невозможно быть более привязанным к своей стране, нежели я, более постоянно озабоченным тем, что до нее относится» [12, с.265]. 
Конечно, утверждения автора статьи можно с уверенностью отнести к теоретическим доказательствам, так как в реальной жизни ему в силу возраста не довелось наблюдать жизнь и творчество Тютчева. Но в то же время каждая строка статьи говорит о том, что автором проделана большая работа как по восстановлению периодов жизни поэта, так и развития его творчества. При этом аргументацию А. Румянцева можно отнести к прямой аргументации в силу того, что анализ жизни и творчества поэта выстраивает перед глазами читателя цепочку доказательств любви поэта к Родине, его тоску по Родине, так рано оставленной им по ряду причин. 
Патриотизм Ф.И. Тютчева, его безграничная любовь к родному краю, ностальгия звучат не только в каждой стихотворной строчке (Еще в полях белеет снег, А воды уж весной шумят...), они просматриваются в каждом действии поэта, живущего за границей. Современники говорили, что Тютчев до конца своих дней сохранял привычку прочитывать все самое интересное, что появлялось в отечественной литературе. Тютчев выписывает журнал «Современник», постоянно просит родных и знакомых присылать ему из России книжные новинки. А вернувшись домой, ищет публикации, пропущенные им [12, с. 266]. 
Каждый пример поэтических строк Ф.И. Тютчева говорит о правдивости аргументированности А.Румянцева. Впрочем автор статьи упоминает, и отнюдь не вскользь, о том, что творчество Тютчева тесно сопрягалось с чиновничьей службой, что нимало не мешало его творчеству. Хотя нередко встречается мнение иного плана. Недалекие критики нередко так судят о поэтах: «Он был чиновником, а это несовместимо с поэзией». Или: «Он слишком увлекался политикой, событиями текущей жизни — это портило его стихи» [12, 272]. Но Тютчев продолжает писать и публиковать во всевозможных журналах (одним из них был "Современник " под редакцией А.С. Пушкина) свои творения. Это вновь выступает доказательством того, что поэт не просто творил, потворствуя своим порывам, а выплёскивал свои чувства, которые  раскрывают глубинные основы жизни, увиденные особым взглядом философа и провидца, а потому делают его строки современными в любое время. 
Не только тоска о родной земле, но и любовь, сердечное переживание, томление запечатлевал Тютчев в поэтических строках. 

О, как на склоне наших лет

Нежней мы любим и суеверней...

Сияй, сияй, прощальный свет

Любви последней, зари вечерней!..

 

Пускай скудеет в жилах кровь,

Но в сердце не скудеет нежность...

О ты, последняя любовь!

Ты и блаженство, и безнадежность.

Мы редко сопоставляем личные качества поэта и его стихи. Бывает иногда, что провозглашаемое автором совсем не согласуется с его поведением. Тютчев был человеком, который свято соблюдал единство слова и поведения. В стихах и письмах он представлял себя даже в худшем свете, чем был в жизни. Высочайшая нравственная требовательность к себе, постоянно ощущаемая вина — все это составляет чувственную основу «денисьевского» цикла стихов и все это окрашивает их в трагические тона. А если прибавить к этому, что строки о личной драме поэта написаны с большим эмоциональным накалом и с полной искренностью, то станет понятно, почему они уже полтора столетия так жаляще действуют на читательские сердца. 

В отличие от писателей, жаждущих славы, Тютчев не стремился к ней, он не выказывает никакого желания выпустить свои стихи отдельной книгой. А. Румянцев трактует это не просто как желание оставаться бессребреником, но как понимание того, что всему своё время. Лев Толстой признавался: «Когда-то Тургенев, Некрасов и К° едва могли уговорить меня прочесть Тютчева. Но зато когда я прочел, то просто обмер от величины его творческого таланта». Иван Тургенев, уговоривший Тютчева выпустить первую книгу и составивший ее, выразился категорично: «О Тютчеве не спорят. Кто его не чувствует, тем самым доказывает, что он не чувствует поэзии». Тургенев предсказал Федору Ивановичу будущую славу: «...такие стихотворения, каковы “Пошли, господь, свою отраду...” и другие, пройдут из конца в конец Россию и переживут многое в современной литературе, что теперь кажется долговечным и пользуется шумным успехом» [12, с. 274].

 Через поэтические строки Тютчева А. Румянцев доказывает нам силу характера поэта, его умение жить и переживать так, чтобы одно не перехлёстывало другое. Кажется, что это опять домыслы или рассуждения. Но задаваясь вопросом любви поэта, автор статьи обращается не только к поэтическим строкам, но и работает с письмами Ф. И. Тютчева, что помогает Румянцеву больше проникнуться как переживаниями поэта, так и вопросами, которыми задавался поэт.

Структурные компоненты статьи предполагают настолько плавный переход от одного компонента к другому, что стороннему наблюдателю может показаться, что главная цель журнала – видеть всю Россию, различать среди множества проблем главные, обсуждать их на страницах журнала, будоражить совесть современников – помогать им изживать в себе беспечность - перетекает из одной фразы в другую, не раскрывая всей сущности вопроса. Но стоит отметить, что А.Г. Румянцевым не просто поднимается вопрос Родины, любви к ней, стремления излить душу хотя бы на бумаге. Отнюдь, нет.

Предметом текстовой деятельности в данном случае является не смысловая информация вообще, а смысловая информация, цементируемая конкретным замыслом, коммуникативно-познавательным или коммуникативно-побудительным намерением. 
Патриотические чувства, раскрываемые в критических статьях авторов журнала "Наш современник", помогают читателю не просто проникнуться любовью к родным местам, но и познакомиться с творчеством авторов далёких лет, чьё творчество порой незаслуженно забыто, оно не изучается в учебных заведениях. А потому авторам публикаций журнала стоит больших трудов не просто довести до строки писателей, дабы уверить читателей в талантливости авторов, но и доказать свою точку зрения.
В статье "Моя королевна - Русь..!" Сергей Субботин знакомит читателей и почитателей литературы прежних лет с творчеством Александра Абрамова, творившего под псевдонимом Александра Ширяевца, названного С.А. Есениным "баюном Жигулей и Волги". Взяв фамилию в честь родного села, Александр Васильевич воспевает его в строках стихов, раскрывающих душевную боль, порождённую разлукой с родным краем. Как и в статье А. Румянцева основным аргументом ностальгии С. Субботин полагает жизнь на чужбине.

Автор статьи раскрывает переживания А. Щиряевца о судьбе Родины, когда на перепутье новой эры оказывается уже не прежняя, но и ещё не новая страна. Задаваясь вопросом о современности несовременного поэта,  Субботин С. сам же отвечает на него. Искренность чувств, искренность переживаний выступает как основной компонент.  Большую роль при этом играют фоновые знания получателя информации, являющегося носителем определенной культуры. Фоновые знания составляют ту основу, базируясь на которой можно повлиять на восприятие текста реципиентом [11, с. 25].

Используя системный подход как основу анализа творчества Ширяевца А.В., Субботин поэтапно рассматривает не только творческую деятельность поэта, но и перипетии его жизни, которая тесно переплетается с судьбой родной страны. Как же тяжело переживает поэт всё, что происходит с его родиной! Он откликается каждой клеточкой души на события, происходящие на достаточном удалении от него. На страшный голод в Поволжье в 1921 г. Ширяевец откликается трагедийной поэмой не только по содержанию, но и по названию "Голодная Русь". Будучи на одной волне с С.А. Есениным, Ширяевец называет себя "Я сын крестьянской полевой Руси". В разрыв с творчеством В.В. Маяковского он пишет такие строки:

На плакатах нарисованы смачно

Светлого будущего люди свободные...

...................................................................
На плакатах полное счастье!

Не боясь осуждения, Ширяевец раскрывает своим творчеством глаза на страдания простого народа, жизнь которого наполнена безостановочным трудом, который должен бы кормить народ, но при этом только губит его, так как сил на жизнь у крестьянина, рабочего не остаётся.

Посредством приводимых в качестве примера поэтических строк Ширяевца Субботин помогает не просто осмыслить творчество поэта, но и осознать происходившее. Здесь не только знакомство с неизвестным, здесь экскурс в историю, который будет сопровождать читателя журнала "Наш современник" из публикации в публикацию, от выпуска к выпуску.

Продолжая цикл публикаций о поэтах, писателях, литературных критиках разных времён, журнал "Наш современник" расширяет кругозор читателя, предлагая его вниманию то, что уже читано и известно, и то, что было не познанным, не известным широкому кругу читателей.

Наталия Куликова, предлагая вниманию читателей статью "Живое лицо времени", посвящённую двум юбилеям литературного критика Игоря Дедкова, предлагает вспомнить о том, что все мы родом из детства. Но детство И. Дедкова прошло в военное время. Как тут не вспомнить произведения, повествующие о годах военного лихолетья, об авторах, писавших о войне. Игорь Дедков знал о войне не понаслышке, а потому имел право писать о войне и её видении другими людьми, их раскрытии правды военных лет. 

Рядом со статьями о военных годах стоят статьи о деревенской прозе. И это знакомо И. Дедкову, и это близко. Критерий высокого художественного уровня произведений для него был чрезвычайно важен. И сам он писал так образно и ярко, на таком высоком уровне, что очень многие читатели, знавшие Дедкова по публикациям в костромской газете, были уверены, что в скором времени автор переберётся в Москву.
Наталия Куликова вспоминает встречи с Дедковым, его авторские книги, подаренные её семье. Это отличает статью Куликовой от двух предыдущих, ведь авторам предыдущих статей приходилось развивать мысль, основываясь на исторических, архивных документах, фактах. Куликовой в этом вопросе было немного легче, так как аргументированность её работы основывалась на реальных фактах, свидетелем и участницей которых она была. 

Каждый из литераторов, чьи имена встречались в разделе "Критика" на страницах журнала "Наш современник", внёс вклад в развитие литературы, критики и публицистики, языка. Одним из героев журнала стал Александр Шишков, русский писатель, литературовед, филолог, мемуарист, военный и государственный деятель, адмирал, государственный деятель и министр народного просвещения. В своей статье "опередивший век..." автор, Владимир Карпец, раскрывает роль А.С. Шишкова как человека, одарённого и старающегося не растратить свой талант понапрасну, а отдать его на пользу Отечеству. Александр Семёнович Шишков, будучи военнослужащим, получив повышение по службе, вдруг пристрастился к сочинительству. При чём параллельно с переводом "Морского искусства" с французского языка он занялся составлением "Детской библиотеки", Если обратить внимание на то, в какое время жил А.С. Шишков, а это конец XVIII - начало XIX вв., то можно вспомнить, что дети в те времена - это маленькие "взрослые", для которых одежда, игрушки и всё остальное, требующееся для развития, воспитания и обучения, для самого обычного житья, создавалось в виде уменьшенных копий предметов, предназначенных для взрослых. И вдруг - "Детская библиотека"! Работа велась очень плодотворно, но очередные военные действия помешали её продолжению. 
В. Карпец упоминает о том, что стихи, которые Шишков написал для "Детской библиотеки" били настолько хороши, что просто "ушли в народ", практически стали безымянными. Эти стихи заучивались, переписывались для того, чтобы сохранить их, ведь не у каждого была возможность приобрести данную книгу.

В 1803 году в свет выходит очередной труд А.С. Шишкова "Рассуждение о старом и новом слоге российского языка". Шишков рассуждает о пользе церковных книг для дальнейшего развития русского языка. Язык, – утверждает Шишков, – основа жизни народа. Ломка языка – это ломка и быта, и устоев, и государственности [4, с. 234].  В своей работе Шишков разворачивает борьбу с иноземными словами, которые предполагаются им чуждыми русскому языку. 

Почему мы вместо жалкое зрелище говорим трогательная сцена; вместо перемена правления – переворот?.. Должны ли слуху нашему быть дики прямые и коренные наши названия, таковые, как: любомудрие, умоделие, багряница, вожделение, велелепие и прочие? "Чем меньше мы их употреблять станем, тем беднее будет становиться язык наш и тем более возрастать невежество наше" [4, с. 235].  
Борьба с чистотой русского языка продолжалась многие годы, Шишков стремился оставить язык на уровне церковно-славянского, полагая его основным, "чистым" языком. 

Рассматривая и анализируя следующие статьи, опубликованные в журнале "Наш современник" в разное время - Иван Щёлоков "И дороги иные, и приметы не те...", Ирина Монахова "Живой идеал правды и чести", Альберт Лиханов "Солдат незримого полка", Александр Бобров "Русский Лель", Александр Яровой "Стихия русского стиха... или Строки о родном и великом", Андрей Грунтовский "Слово о Рубцове", мы пришли к выводу о том, что критические статьи данных авторов не противоречат творчеству тех писателей и поэтов. Авторы статей не стремятся давлеть над читателем, демонстрируя своё превосходство в знании творчества тех поэтов и писателей, к чьим юбилейным датам были написаны статьи. Отнюдь, критики раскрывают близость как самого писателя, так и его творчества практически всему народу. Конечно, данные статьи не могут характеризоваться с позиции нравится - не нравится. А потому при прочтении статей, знакомством с авторской позицией, читатель не чувствует превосходства того, кто знает больше его (автора критической статьи), что влечёт за собой интерес как к работам данных авторов, так и журнала "Наш современник " в целом.
Выводы по работе

 Проведя анализ теоретических аспектов, раскрывающих понятие о патриотической критике, структурные компоненты критических статей, аргументированность предоставляемого материала, мы пришли к выводу о том, что журнал «Наш современник» занял  в советской и российской литературе самую достойную, самую честную позицию, следуя пушкинскому и некрасовскому «Современнику», чьи народолюбивые традиции не забыты и высоко почитаемы в русской словесной культуре. 
Критики в своих работах обращаются к читателю, стремятся формировать его литературный вкус, оказывать определенное нравствен​ное воздействие, влиять на его общественную позицию, побуждать к чтению и сопереживанию эмоциям автора и критика; причем не​обходимо представлять читательскую аудиторию, для которой пи​шется материал, использовать понятный для данного контингента язык. Однако для литературоведческого развития личности читате​ля необходимо включать отдельные фрагменты выводов, превыша​ющие сложившийся уровень данных читателей.
При ориентации на читателей, не знакомых с литературно-художественным произведением, считается ошибкой критика подача материала так, словно читателю хорошо известен творческий про​дукт исследуемого автора. Это связано с тем, что критика нацелена преимущественно на отбор и оценку новинок литературного мира, а большинство читателей имеют весьма смутное представление об объекте анализа. В этом случае основная задача критика - заинте​ресовать читателя книгой. Вместе с тем можно выделить материа​лы, глубокий критический анализ которых адресуется в основном тем, кто уже освоил в меру своего разумения содержание худо​жественных новинок.
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